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Autorii studiului fundamental, de sinteza, care a
abordat evolutia (involutia) filmului autohton de fic-
tiune, de nonfictiune, de animatie de la origini pana
in prezent, au definit drept scop initial al investiga-
tiei deschiderea catre contextualizarea obiectului de
studiu, asimiland noi teritorii ale fenomenului cine-
matografic si practici inedite de interpretare a rapor-
tului dintre text si context. Or, acest lucru a devenit
posibil doar in urma demitizarii si deideologizarii
istoriei filmului autohton prin instaurarea unor noi
principii teoretico-metodologice.

In primul rand, era de o necesitate vitala demas-
carea miturilor incetatenite 1n filmologia sovietica
referitoare la asa-numitul fenomen multinational al
culturii sovietice socialiste, debarasarea de falsifi-
carile si speculatiile ideologice la evaluarea parti-
cularitatilor distincte ale evolutiei cinematografiilor
diferitelor popoare din fosta URSS. Doar include-
rea operelor cinematografice in contextul istorico-
cultural si socio-politic a permis revalorificarea tre-
cutului cinematografic, decodificand sensurile au-
tentice ale aparitiei si succesiunii diverselor tendinte
artistice si antiartistice. Astfel, istoria filmului mol-
dovenesc, in pofida dogmelor ideologiei sovietice,
s-a dovedit a fi nu numai o istorie a realizarilor, ci si
a Infrangerilor, o istorie a artelor, dar si a destinelor
umane.

Cu ocazia elaborarii unei noi optici metodologi-
ce, filmologii si-au propus drept suprasarcina in in-
vestigatia lor Ingeménarea spectrului pur filmologic
cu unul social-umanistic, raspunzand prin demersul
dat la sacramentala intrebare pentru ce se scrie as-
tazi o istorie a artei in general si a celei cinemato-
grafice, 1n special.

Devine tot mai evident faptul ca procesul com-
plex al formarii unei noi constiinte istorice, absolvi-
ta de mistificarile totalitariste, necesita o incursiune
in domeniile psihologiei si filozofiei creatiei — a ace-
lor sfere ale cunoasterii umane care ar diminua criza
identitatii spirituale a omului modern, provocata de
schimbarea vertiginoasd a ierarhiei de valori. lata
de ce istoria artelor si, implicit, a celei cinemato-
grafice, datoritd caracterului polisemantic si poliva-
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lent al discursului filmic, are o misiune majora: de a
suprapune acestei crize modele de rezistenta civica
si morala a artistilor care au cutezat sa riposteze re-
gimului totalitar.

In mult discutata perioada de tranzitie prin
care trec tarile din estul Europei, spectrul artistico-
psihologic contine valentele inedite in procesul re-
descoperii sensului autentic al trecutului istoric. Or,
sintetizand aspiratiile estetico-filozofice ale tuturor
artelor, istoria filmului contine virtualitati generoase
de a introduce in trecutul tragic al societatii sovieti-
ce o dimensiune cathartica.

Tentativa depasirii amneziei colective i-a de-
terminat pe autorii studiului sa adere la principiul
interdisciplinar al analizei filmului moldovenesc,
germinat la confluenta istoriei celei de-a saptea arte
cu istoria societatii.

Pentru a realiza studiul din spectrul opticii me-
todologice propuse: istoria cinematografiei — istoria
societatii, s-a dovedit imperioasa analiza parale-
1a a textului cu contextul. Astfel, situatia politico-
ideologica, dogmele socialismului realist, climatul
spiritual al epocii, tipul de conducator in domeniul
culturii — tofi acesti factori extra-cinematografici au
intrat in campul atentiei cercetarilor. Or, unele pe-
rioade istorice ale evolutiei filmului moldovenesc
au determinat schimbarea spectrului atentiei de la
problemele de creatie la cele ideologice. lata de ce
uneori istoria realizarii unui film s-a situat in prim-
plan, denotand unele particularititi de esentd ale
procesului cinematografic.

Dezvaluirea mecanismului sinistru al represiu-
nilor ideologice asupra creatiei s-a dovedit posibila
in urma asimilarii unor noi surse documentate din
arhivele RSSM si URSS, demonstrand elocventa
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introducerii in demersul filmologic a unor izvoare
netraditionale, dar de mare relevantd socio-cultu-
rala.

Desi s-a acordat o importantd metodologi-
cad majord contextualizarii obiectului de studiu,
suprasarcina acestei istorii s-a pretat unor reabilitari
antropocentrice, reamplasand istoria cinematogra-
fica in circuitul firesc al istoriei artei cu caracterul
ei preponderent filozofico-estetic. Criteriile artistice
substituind cele ideologice, s-a purces la o reevalu-
are a trecutului istoric prin intermediul racursiului
»artist-putere”, de prima importanta pentru evolutia
culturii intr-un stat totalitar. Astfel, dramele creatiei,
invadand paginile acestui volum, s-au cristalizat in
mici psihobiografii, volumul dezvaluind complexe-
le stari de spirit ale artistului bantuit de ,,teroarea
istoriei” sovietice. Aspectele socio-psihologice,
uneori psihanalitice, au consolidat ideea initiald de
a suprapune istoria artei cu cea a istoriei destinelor
umane, fascinantd prin surprinderea unor stari de
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exceptie a Artistului.

Doar reevaluarea principiilor metodologice in
scopul elaborarii unei istorii prin grila noilor cu-
nostinte atdt din sferele socio-politice, cat si din
cele ale psihologiei si filozofiei creatiei, a alimentat
congstiinta de sine a actului filmologic, contribuind,
pana la urma, la asumarea responsabilitatii pentru a
confirma existenta unui univers distinct pe harta ci-
nematografiei universale, cel al filmului basarabean,
marcat de o puternica personalitate artistica si un cu
totul aparte destin creator.

Urmarirea pas cu pas a evolutiei/involutiei fil-
mului autohton pe parcursul unei jumatati de secol,
a permis reintegrarea epocilor istorice intr-un tot
intreg, $i anume aceasta viziune panoramica a favo-
rizat includerea celei de a saptea artd atat in cadrul
general al culturii nationale, cat si in contextul mul-
ticultural al cinematografiei universale. Doar atunci
autorii volumului au cutezat sa confrunte opiniile
superficiale si incompetente cu noi concepte si sin-
teze teoretice cristalizate consecutiv in diverse faze
ale procesului cinematografic autohton.

Demersul socio-cultural al volumului dat sem-
naleaza faptul cd este pe cale de disparitie un do-
meniu cultural de o deosebitd rezonanta spirituala,
detindtorul unui rol aparte in constiinfa de sine a
sufletului etnic.

Or, problema renasterii cinematografiilor nati-
onale ajunse in paragind se reactualizeaza la o cotd
maximd in contextul reintegrérii tarilor estice in
spatiul general european, determinand reevaluarea
statutului identitar. Datorita caracterului polifonic
nemaiintalnit al ,,sinesteticii” filmice, cea de a sap-
tea artd gazduieste manifestdrile identitare ale etni-
ilor est-europene la toate nivelurile i dimensiunile
ale constientului i subconstientului uman. Posedand
un tezaur spiritual unic al epocilor istorice si filmul
moldovenesc detine o posibilitate prioritara de a ini-
tia multasteptatul dialog dintre estul si vestul euro-
pean prin scoaterea din anonimat a unui univers etno-
cultural prea putin cunoscut in lume.

In cadrul tendintei socio-culturale fira precedent
a Europei moderne de a-si regési toate ramificarile et-
nice necunoscute sau neluate in consideratie in urma
cataclismelor istorice, studiile consacrate evolutiei
(involutiei) artelor nationale detin si ele o prioritate
in vederea cunoasterii si recunoasterii celor mai im-
portante si inconfundabile manifestari ale vremurilor
apuse dar mereu prezente in cutezatorul spirit uman,
contribuind la triumful memoriei asupra uitarii.



